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BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS

El curso aborda las diversas naturalezas que puede adquirir el proyecto artistico. Considerado como
el ambito creativo previo a la obra de Arte, el proyecto artistico es el lugar donde coinciden las intenciones
de planificacion, las interrogaciones vitales y los fendmenos de reconocimiento del autor. Asi, en el curso,
se realizard un recorrido sobre diversos aspectos del proyecto: como idea basica de la obra (esencia); como
plan previo de los procesos artisticos; como programa para trasformar las realidades sociales y culturales
insertadas en la Historia, referidas a la Modernidad y a la Contemporaneidad; como viaje por regiones no
empiricas; y como lugar de lo humano, de lo mitico y de lo antropolégico.

En una segunda parte, se abordaran las aproximaciones destinadas a naturalizar los “territorios” para

lo artistico. Territorios que se constituyen como ambitos de reconocimientos humanos, intimos y subjetivos;




que son identificados a través del proyecto artistico; y que estan destinados a ser ocupados por la presencia
de los procesos creativos, consolidandose en el proyecto antropoldgico-existencial. Intentando, para ello,
fundamentar las posibles metodologias, como ‘“orientacion que el espiritu toma en la investigacion para
alcanzar el fin deseado o intuido”, orientadas a la clarificacion de las intenciones y de las reflexiones que
motivan al artista para iniciar estos procesos creativos, sefializando los lugares donde estos se nutren y se
identifican.

En este sentido, nos empefiamos en considerar esta segunda parte como el auténtico motivo
justificador del curso. El proyecto antropologico-existencial trata de desvelar las razones mas intimas que
conectan con los lugares miticos, simbolicos y subjetivos; y que impulsan al creador hacia el compromiso
artistico; constituyéndose en la practica creativa, entendida como una reflexion sobre si mismo y sobre sus
“paisajes” (vitales, culturales, sociales).

Por todo ello, el curso trata, no de definir naturalezas, sino de identificar interrogaciones. Esto, a
través de un recorrido que pretende acercarse a los procesos artisticos, no como hechos acontecidos y
permanentes, sino en su actuacion y en su deambular problematico. Por lo tanto, no se aspira a constituir un
tratado sobre el tema (en este caso, atendiendo al titulo, el tema del proyecto artistico); sino un “mapa de
viaje” para auxiliarse en los recorridos que el artista, y el interesado en Arte, tendran que seguir; atendiendo
a una necesidad bésica: la de que el Arte sea, a la vez, lugar de procesamiento de las interrogaciones vitales
y espacio de reconocimiento intimo y colectivo.

Por lo dicho, el curso tiene la expectativa de servir para suscitar el debate; por lo tanto, estd concebido para
ser herramienta en el &mbito universitario (donde, se supone, el debate es la naturalizacion del discurso).
Herramienta destinada a realizar el assemblage que cada cual necesite, para lo que precisard aportar (en una
rememoracion de aquel “hombre bricoleur” de Lévi-Strauss, que compone su pensamiento mitico cogiendo
fragmentos de muchas y diversas realidades) los elementos constitutivos necesarios para su identificacion
personal. Por ello, el curso quiere ser una caja de herramientas para ser leida y debatida; una cartografia para
trazar estructuras rizomadticas, de interpretaciones interconectadas, de relaciones insospechadas; para que
cada alumno establezca su propio recorrido vital, es decir, artistico. Solo asi, siendo prolongado por el
estudiante, continudndolo a partir de cualquiera de sus aproximaciones al tema anunciado, este trabajo

alcanzara su objetivo.




COMPETENCIAS GENERALES Y ESPECIFICAS DEL MODULO

Todas las competencias generales (especialmente las 1, 2, 3, 5, 9 y 16).

Comprension critica de la historia, teoria y discurso actual del arte (CE1).

Comprensidn critica de la evolucion de los valores estéticos, historicos y antropoldgicos en relacién con el
arte (CE2).

Conocimiento de la teoria y del discurso actual del arte, asi como del pensamiento actual de los artistas a
través de sus obras y textos. (CE5).

Conocimiento del vocabulario, cdédigos y conceptos inherentes al ambito artistico (CE6).

Conocimiento basico de la metodologia de investigacién de las fuentes, el analisis, la interpretacion y la
sintesis (CE11).

Capacidad de asimilacién del pensamiento de los artistas, la teoria y los discursos del arte (CE26).
Capacidad de asimilacion del pensamiento de los artistas, la teoria y los discursos del arte (CE29).
Capacidad para realizar proyectos de investigacion artistica (CE31).

OBJETIVOS (EXPRESADOS COMO RESULTADOS ESPERABLES DE LA ENSENANZA)

El alumno sabra/comprendera:

-Los procesos evolutivos del arte moderno y contemporaneo.

-Las caracteristicas del proyecto artistico en general.

-El marco de actuacion del proyecto dentro de la H2 y como promotor de transformaciéon estética.
-El proyecto artistico entendido como metodologia para la creacién artistica.

El alumno sera capaz de:
-Desarrollar procesos de investigacion a partir de los desarrollos modernos del arte
-Caracterizar sus claves metodoldgicas de creacidn

TEMARIO DETALLADO DE LA ASIGNATURA

PARTE 1.

PROYECTO ARTISTICO Y NATURALEZAS PROGRAMATICAS

1. EL PROYECTO COMO PROGRAMA HISTORICO

- El Programa Moderno

- La escision permanente

2. EL PROYECTO COMO PROGRAMA ANTROPOLOGICO

3. PICASSO O LA INTEGRACION

PARTE IL

EL PROYECTO COMO NATUREZA ANTROPOLOGICO — EXISTENCIAL.




1. VIAJE Y TERRITORIO

- El itinerario de la exploracion

- El proyecto como cartografia

- El caballo de Troya

2. EL TALLER AMPLIFICADO

- El nomadismo reflexivo

- El tema como crisol de nutrientes
3. ESPACIO Y RITO

- El artista como chamén

- El proyecto totem

- Los nuevos territorios expositivos
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METODOLOGIA DOCENTE




Clases expositivas en torno a los conceptos y contenidos propuestos.
Trabajos fuera del aula, como actividad auténoma del alumnado: investigacién bibliografica y fuentes
auxiliares; lectura y estudio; redaccion de trabajos; visitas a exposiciones, certamenes artisticos y museos.
Preparaciéndel temario y exposicion verbal del alumno.
Seminarios y debates sobre el temarioabordado.

PROGRAMA DE ACTIVIDADES

Actividades presenciales

Total 25h

Actividades no presenciales

Total 50h

Planificacion . .

Temas del Sesione ) ReV|5|9n . Estudio y .

temario s Sesiones Exposiciones Traba Tutorias bibliografica Tutorias trabajo Revision en
tedricas practicas y seminarios -jos colectivas /lecturas individual individual comun de los

(horas) (horas) de (horas) comprensiv | es (horas) | del alumno trabajos
(horas)
gurpo as (horas)

12semana | 10 10 5 12 5 4

2@ Semana 13 5 6 5

Afadir

semanas

Si se

necesitara

Total horas | 10 10 5 25 10 10 5

EVALUACION (INSTRUMENTOS DE EVALUACION, CRITERIOS DE EVALUACION Y PORCENTAJE SOBRE
LA CALIFICACION FINAL, ETC.)

Evaluacion de los resultados del aprendizaje a través de pruebas orales o escritas: 50 a 60 %.

Evaluacion del grado de adquisicion de competencias relacionadas con los contenidos de la materia a través
de la evaluacion continuada de trabajos propuestos, estudio, lecturas, redaccion de trabajos tedricos,
participacion y asistencia a clases, seminarios o tutorias académicas: 40 a 50 %.
Sistema de calificacion final numérica de 0 a 10 segun la legislacién vigente.

INFORMACION ADICIONAL




